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Sorozati el6szo

Az Apertira folydirat (www.apertura.hu) 2005 dszén azért jote létre,
hogy a szegedi ilmtudomdnyos mihely publikicids felilleteként hoz-
zdjaruljon a magyar nyelven folyé filmkritika, filmelemzés, filmelmélet
¢és filmtorténet diskurzusainak felélénkitéséhez. A folyéiratban szimos
nemzetkdzi tudds (forditisban kozolt) és orszigosan elismert szak-
ember szovege is olvashaté, 2009-t8] a folyéirat profilja kiszélesedett,
¢s nemesak a mozgdképhez kapesolddd jelenségekkel, hanem a saéle-
sebben vett (és a film kontextusait is jelentd) vizuilis és digitalis kul-
tiraval is foglalkozik. A vizuilis kultiratudomany interdiszciplinadris
tudomanydg, melyet az a jelenkori tapasztalat hivott életre, hogy a
médiumok és a kifejezési eszhkozok valtozasival (j, az interdiszciplina-
ris kultiratudominy, valamint a médiaelmélet relevins eljarisait fel-
hasznalé meghdzelitési modokra van szikség. Célkinazései a globalis
médiakultira kritikai elemzése, az tjabb és a régebbi vizudlis médiu-
mok &sszehasonlitisa, a medialis jelenségek historizdlasa; az egyes
médiumaok, kifejezési eszkozok komparativ vizsgalata, killonés tekin-
tettel az egyént és a tdrsadalmat formdld hatdsukra; diszciplindris
hataritlépések altal a vizudlis médiumokkal foglalkozd tudomanyok
(filmtudomany, szinhiztudomany, mivészettdrténet, szemiotika,
vizudlis antroapolégia, médiaelmélet) médszertandnak, interpreticios
eljarasainak az osszehasonlitasa.

Sorozatunk, az Apertira Kényvek ennek a villalkozdsnak a folytatasa
és kiterjesztése. Olyan oktatisi segédanyagként is hasznalhatd kony-
veket szeretnénk megjelentetni, amelyek a vizuilis kultira és ezen
belil a mozgokép jelenségeinek tobb szemponti megértését, megvi-
lagitisat célozzik. A sorozat egyarint helyet kivin adni forditisoknak
és eredeti irisoknak, monogrifidknak és szoveggyijreményeknek, a
gondolkodds gjabb fejleményeit kozlé munkiknak, valamint régebbi
szoveghiadascoknak.
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A Hitcheock-szemindrium hallgatéinak

Alfred Hitchcock hat évtizedes munkdssiga folyamatosan lizban tartja
az értelmezdket. Pilydja a 20-as évek elején indult a némaflm virigho-
raban, és 1980-ban bekovetkezett halalaval fejezddott be. Filmjei altal
jol illusetralharok a Almuorténet korszakvaltisai (hangos valtas, a szines
hlm megjelenése, a klasszikus narrativa kialakulasa és felbomlasa), ezért
életmiive a mozgdkeép torténeti viltozasainak kicsinyitett titkreként is
miikédhet. Mindekéizben Hitchcock aziltal walt hiressé, hogy — a studid-
korszak altal megszabott szigori gyartasi korilmények ellenére - a nézck
altal felismerheto és beazonosithato stilust hozott létre, melyet nemcsak
a filmek formai jegyel tesznek azonosithatévd, hanem a kozinséggel
kialakirott és llandd médiajelenlét altal biztositott viszonyanak is tulaj-
donithatunk. Ez az egysépesnek tételezett stilus kizelebbrél nézve azon-
ban a megkizelitések, elméletek, irinyzatok olvasataiban és tirténeti-
leg is elkiilonbozadik. Az értelmezések mennyiségét illetden Hitcheock a
hlmtérténet Shakespeare-jének tekinthetd; ez az értelmezdi szenvedély
a késobbi filmalkotékra tett hatdsiban is megnyilvanul (Brian de Palma,
Paul Verhoeven, Quentin Tarantino filmjeiben példaul),

Tarantino legijabb filmjében, a Becstelen brigantykban (Inglorious
Basterds, 2009) sok mas flmidézet és -alluzio mellett Hitchcoock-
utalasokat is taldlunk. A leginkabb explicit az a jelélt (fekete-fehér) és
520 szerinti” idézet, amelyben a Szabotdzs egyik bedllitisdr litjuk osz-
tott képernyon megjelenni a narrator azon megjegyzésének ,illusztra-
cidjaként”, hogy a nitrat alapu celluloidszalag hiaromszor gyorsabban
ég, mint a papir, ezért tilos nyilvinos jarmavon szallitani. [1.1 1-:&}}]

Bevezetés Hitcheockba

Shosanna, a mozitulajdonos zsidé lany, a torténetnek ezen a pont-
jan donti el, hogy a celluloidot robbandszerként hasznilja a nicikkal
teli moziterem felrobbantasihoz. Az 15936-o0s Szabotdzsban a bombét
tartalmazé csomagot a Bartholomew, the Strangler cimi film tekercsei
dlcazzak: Verloc, egy titkos szervezet szabotdzsakcidinak végrehaj-
toja Stevie-vel, feleségének occsével juttatja célba a csomagot, akinek
nincs tudomadsa annak tartalmarel. A fiival ellentétben a nézdk még a
bomba robbandsanak pontes idépontjat is ismerik. Ezért amikor Stevie
Londont atszeld dtja sordn folyamatosan meg-megdll és késlekedik, a
nézok izgatottan szurkolnak, hogy tovibbinduljon, és minél hamarabb
megszabaduljon a haldlos csomagtol. A fin utja sordn folyton bamész-
kodik, a nagyvérosi forgatag eltériti, dtjat dllja. Olyan latvinyok és lait-
vanyossagok tartoztatjak fel, melyek a korai film attrakcidinak terme-
szetes kozegeként szolgaltak: nyilvinos bemutaték, innepi felvonula-
sok, forgalmas atkelShelyek - a nagyviros megannyi 0j latvanyossaga-
nak figyelmet igényld és csatornazd modozatai, mint ahogy azt Walter
Benjamin a ,sokkélmény” fogalmaban megragadta. Az uticél elérése
minduntalan akadalyba ttkozik: Stevie-t a latvianyba walé bevonds
killonbézo technikai altal tartoztatjak fel. Eloszor szd szerint epy fog-
krémreklam bemutatdjat hajtjak végre rajta, aztan egy diszfelvonula-
son sorfalat allé tomeg keresztezi atjat, a Iﬂmcgbcn sodradik, majd az
eldzetes hgyelmeztetés ellenére mégis buszra szall, de a busz forgalmi

dugdba keriil. [1.2-1.5 kép]

A megmenekiilést jelentd mozgas, haladis és a latviny elotti halilos
bénultsig ezen kiélezése a korai film alaphelyzetének, az tldozésnek
vagy a hajszinak Hitchcock-féle viltozata. A jelenet a Hitcheock altal
megfogalmazott suspense iskolapéldaja: a szerepld tudasahoz viszonyi-
tott nézoi tobblettudis érzelmi reakcior, a beavatkozas igényér valtja
ki a nézdbdl. Fontos hangsilyozni, hogy ezt az érzelmi azonosulast
a nézd kognitiv félénye hozza létre, és Hitchcock szerint nem mora-
lis alapon térténik: ha tudomdsunkra jut, hogy a hazigazda épp haza-
felé tart, mikozben a hazat kiraboljak, a betoronek fogunk szurkolni,
hogy minél elobb elhagyja a terepet. A narrativ tobblettudas azonban
nem egvedili dsszetevdje a suspense-nek: a késleltetés dltal a szitus-
cid kimenetele elhalasztodik - a vég felfiippesetése, kitoldsa a suspense

11
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masik meghatirozo jegyének tekinthetd. A Szabotdzs idézett jeleneté-
ben killondsen ironikus, hogy Stevie késlekedésének az okai vizudlis
természetiek: olyan lehengerld latvanyok, melyek a nézét is hasonla
médon elvarazsoljik, de ugyanakkor tirhetetlenné is teszik a puszta
szemlélodést,

Ajelenet vépkimenetelét Hitchcock két szempontbal is alapvetden elhi-
bazottnak tartotta késébbi visszaemlékezéseiben:

Adott koriilmények kizitt egy tisztességes rendezonek kutya kite-
lessépe megvédeni a ficskiat a bomba felrobbandsatal. En azonban
a levegdbe ropitettem, jo néhiny utastirsival, akiklel térténetesen
egyiitt buszozott.

A Szabotdzs emlitett epizédjéban nyiltan semmibe vettem a rokon-
szenves szereplot megilletd védéburkot. Raadasul azzal, hogy felrob-
bantottam a bombat, amelyrédl a nézo tudta, hogy a filmdobozban

Bevezetés Hitcheockba

van, a fii pedig nem, megsértettem a feszilltség [suspense] és a rémii-
let, azaz a Aigyelmeztetd elijelek és a meglepetés dtvdzését tilto sza-
balyt. Ha a kizénség nem tudott volna a doboz valédi tartalmaral,
a robbanis teljes meglepetést okozott volna. Miutin az effajta sokk
érzelmi bénultsigot eredményez, nem hiszem, hogy ekkora indula-
tokat kellett volna kavarnom. [gy azonban a kizénség - a kritiku-
sokkal egylitt — egyontetien azon a véleményen volt, hogy nekem
kellett volna a kisfia mellett utaznom, mégpedig lehetdleg azon az
ulésen, amelyre a bombat helyezte.™

Hitchcock gyakran kifejtette, hogy a nézdkozonség szamara szimpati-
kus szereplét lathatatlan burck veszi koril, amely megvédi minden-
tdl [...] e bizonyossig azonban sohasem tudatosulhat benne: mikoz-
ben tudja |...], el kell felejtenie, amit tud. Ha nem tudnd, akkor valdban
aggodna; ha nem felejtené el, akkor unatkozna.™ Tudasnak és felejrés-
nek ezen paradox egyvelege a fikcid sajitja: a rokonszenves szerepldt, s
igy a nézot is magaban foglalé burck létrejéttének és tiszteletben tar-
tasdnak alapja Hitchcock szerint a nézd és a rendezd kozti szerzddéses
viszony. Kazismert, hogy Hitcheock jonéhanyszor megszegte e szerzd-
dézes ipéretét, és felszakitotta a nézdt és a szereplét védo burkot - erre
a legismertebb példa a Psypche zuhanyjelenete. Tarantino filmjének
masik Hitchcock-parafrazisa épp ezt a szitudciot - a nézdség fogalmaba
beépitett védettségnek, cselekvés és szemlélés epyensilyanak a meg-
bontasat — alleporizalja.

Az Oridsi arc bossziija (Revenge of the Giant Face) cimi utolsé fejezet-
ben A nemzet bliszkesége naci propagandafilm bemutatéjén Shosanna

1 Sidney Gottlieh; Alred Hitchcock, frasok, beszelgetesek, Szerk. Zalan Vince
Budapest, Osiris, 2001, 140-141,

. Uo. Kiemelések az eredetiben. & moziszituadonak ezt a paradox allapotat, mely
g nézonek egyszemre szolgaltatia a Jfélelem oromét” és a védettség érzését, Hitchcock a
szazad elején divatos thriller-show-val allitja szembe: a nézoket ledltették eqy fuggdnnyel
szembdzt, amely két oszlop kdzott Mogotl Myilvanvaldan arra szamitottak, hogy felmegy
g figgony, ehelvett az egyik oszlop nagy robaj kozepette dolni kezdett feléjik. [..]
Termeészetes, hogy az eseméeny izgalommal jart, de nem olyvannal, amely a kbzonségnek
is tetszett wolna [..] hiszen aleasta a nezok biztonsagerzetét. A mozi ezzel szemben
meghagyja & tudatalath biztonsagérzetet..” I h. 130.

1 2=15F
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bosszuterve a tervezetthez képest eltérd dramaturgia szerint szervezi
a nacik innepét. A nemzet biiszkesége csticspontjin Shosanna lekeveri a
nici katona hésies szonoklatat (a gesztus és az eljaris ugyanaz, mint a
Tarantino filmjét lekeverd” Szabotdzs esetében: wendégképek” beszii-
rasardl van szé). Az ellenséget gyilkolé ndci katona kozelijér felviltja
Shosanna a mozi kézimségéhez intézett, haldlos lizenetet hozd koze-
lije. Az igy kibontakozo jelenet a Szabotdr, Hitchcock masik, amerikai
seabotdzs-filmjének tldozési jelenetét idézi. Hitchcock montizsai még
sliriibbek, mint a filmbeli ndci katona, a nézdkozonségben helyet fop-
lalé Hitler és Shosanna kozelijét viltogato Tarantino-filmeé. Az egyik
fogonosz, a szabotdr Fry az ot dldozdé rendordk eldl egy mozitermen
keresegtil menekil (melyet a filmben ,musgic hall"-nak’ neveznek). A
nézotéri nevetgélesekbdl ugy tunik, a szerelmi haromszog komikus
leleplezésénél kapesolédunk be a filmbe. A visznon lathaté né gydzkaodi
a férfit, hogy minél hamarabb tiinjon el, mielétt Henry ideér. A férfi elo-
szdr a nore haritja a felelosséget (, Azt gondoltam, féltékennyé akarta
tenni az dreghut.”), majd Henry szexudlis képességeinek a kiginyolisa-
val folytatja (L Azt mondja, hogy az éreg Henry-nek fegyvere van? Igazi
fegyvere?”). Amikor Henry megjelenik a szinen, és lovaldozni kezd, a
né pedig a menekiilé férfit biztatja, a vasznon pergé film lévildozései és
kidltozdsai egybeolvadnak a moziterem lovoldozéseivel és kidltozdsai-
val. Fry a filmbeli lévéseket hasznalja arra, hogy a moziteremben megje-
lent renddréket semlegesitse, livésének a hangjira a filmbeli né rezzen
ossze, maskor Ugy tlinilk, mintha a nd ot biztatma menekillésre, mikoz-
ben a filmbeli lovések eldl a mozikozonség probal menekiilni, [1.6-1.7
kép] A komikus hazi csetepaté és a kémsztori egymas mellé rendelése
ironizalja a Szabotdrnek az amerikai hazahsag propagandajaként tor-
ténd értelmezését. A jelenet legpemlékezetesebb beadllitisai egyetlen
képmezdbe fogjak ossze a vaszon arcnagykozelijeit és az ehhez képest

3 Bar a Srobofart Hitchoook Amerikaban készitette, s A Monderley-hdz asszonpdval
felsd holywood filmjével] ellentétben amerikai kormyezetben iz jdtszadik, a muslc holf
Hiplkusan brit szirakoziatés) intézmény, & varieté egyik Tormaéja, ahal wbbféle mifajo
eliadasoklal szorakoziatigk elsdsorban a munkasosztaly tagjaibdl kikerilld kozonséget.
A music hall mant nyibvénas tér fontos szerepet |étszik a 39 lposdfokban: a tortémel
kiinduldpontia s lezarasa is ide kaposolddik,

Bevezetés Hitcheockba

liliputizalodott nézidket. A lépték effajta jarékba hozdsa a moziszitudacio
allegariajinak tekinthetd, hiszen a gigantikus arcok csak a mozivaszon
méretei altal érvényesiilnek,” vagy az olyan arcot abrazolé monumen-

tilis targyak esetében, mint a Szabadsag-szobor, melyrdl Fry a Szabotdr

végso jelenetében logni fog, vagy a Rushmore-hegy elndkarcai, melyek
claterében az Eszak-északnyugat foszerepldi menekilnek az életitkért.
A mozdithatatlan és szenvtelen szoborarcok és az életveszélyben lévo
szereplok ellentéte ismétladik a Szabotdr mozijelenetében, ahol a vigja-
ték miifaji konvencioi és a nézdkdzinség halilos ijedtsége keril egymds
mellé, vagy a Becstelen Brigantykban, ahol Shoshana vérfagyaszto neve-
tése, az Oridsi viszonarc a halilos rémiilet hordozoja a nézok szamara.

A vaszon terének ezen meghosszabbitisa, a nézoi tér bekebelezése a
Hitchcock-névvel jeldlt jelenség alapvetd jegyének, a kizdnség feletti
uralomnak egyik fontos mozzanata. Amint koztudott, Hitchcock maga
iz arra torekedett, hogy a kdzdnsépet rendezd filmkeészitoként tartsak
szamon: A képi hatis a legfontosabb egy olyan médium esetében,
amelynek mindig le kell kotnie a szemet ahhoz, hogy ne kalandozzon
el. [...] A moziban a rendezd iranyitja a kizdnséget. [...] A diszletter-
vezésnél, mint ahogy a filmgydrtis mas teriiletein is, a legfontosabb,
hogy uralkodni tudjunk a kézénségen.™ A szem lekdtésének, a kdzon-
sépg lelancolasanak ezen eljarasai 4j tipush kozonséget és mozinézési

4 Lasd erral Margithazi Beja: Az arc mozijio. Kdzeliép és fitmstius. Kolozsvar, Koindmia,
2008, 202-209.

5 Irdsok, besréigetdsek, 231, 235,
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modokat teremtettek,” ami kiilondsképpen az interpreticié statusza-
ban hozott 1étre valtozast. Hitchcock kétséghkivil minden idék legtab-
bet értelmezett hlmkészitdje, nemcsak a kritikusok, hanem a rajon-
gol tabor kirében is. Hitchoock a thriller mifajat megteremto |, félelem
orome” altal rendszabalyozta a kiztinséget. Ez a mazochisztikus ala-
vetettsép a misik oldalon abban nyilvanult meg, hogy az értelmezok
szétszedték, kivesézték és agyoninterpretaltak a filmjeit. Ugyanakkor
maguk a filmek nyitjik meg az interpreticidnak ezt a végtelenségét
azaltal, hogy olyan protagonistikat helyeznek eldtérbe, akik keedet-
tol fogva mesteri értelmezok, vagy a torténet folyaman tesznek szert
erre a képességre. Még a legszerelmesebb ndi szereplak is (mint pél-
daul Constance a Bivdletben, Lina a Gpanakvd szerelemben vagy Eve
a Hémilet a szinpadon cimi filmben) allandéan megfejtendo jelekbe
itkdznek, melyekbdl invencidzus forgatdkényveket gyartanak.

A szereplok nézdkhké valnak, és folyamatosan meg kell tapasztalniuk, hogy
vilagukban csak jelek vannak. Gilles Deleuze Hitchcock filmjeinek hatér-
helyzetét a klasszikus és a modern film kozitt abban jelélte meg, ahogyan az
akcid, a cselekvés stirusza megvaltozik, és a filmi elbeszélés mir nem a sei-
tudcionak a fizikai cselekvésel dltal torténd megvaltoztatisara épiil, hanem
annak értelmezésére. Talin a szereplok ezen ténykedése az oka annak, hogy
a Hitchcode-filmekben visszatérd tematikus és motivikus elemek is — nar-
rativ eljardsok, grafikai mindségek, targyak, sztirok stb. - megfejtenda,
titkos jelekként tinnek fel az értelmezdk szamara. Olyannyira, hogy a
Hitchcock-interpretaciok attekintése — pusztan a szakmai olvasatok szamat
tekintve is” - komoly kihivdsnak szamit. Jelen kotet nem a kimeritésitkre
toreksrik, inkibb meghkézelitési irinyokat és lehetozégeket jelez. A kitet-
beli irisok az utébbi harom évtized filmelméleti torekvéseir tilkrozik, nagy
résziik egy-epy kiemelt filmet elemez részletesen, ipy epyarant j6 tAmpon-
tokat szolgdltat a ilmelemzés eljirdsainak és modszeremek elleséséhez és

& Lasd ehhez Linda Williams kitino tanulmanyat, aki amellett ervel, hogy a Psycho az
identitas es az élvezet U] formait honositotta meg. (Fellgyelst s mulatsag. A Psycho 85 a
posztmodern film. Ford. Toth Tamas. Metropalis, 200401, 72-85.)

7 Jane E. Sloan 1995-0s kinyveben (Affred Hitchcock, 4 Filmogrophy ond Bibliogrophy.
California, University of California Press} tobb, mint 200 oldalon kereszill sorolja a
Hitchcock-bibliegrafia tételeit.

Bevezetés Hitcheockba

azon elméleti iranyzatok eldfeltevéseinels, hatékonysaganak megitéléséhez,
melyek az elemzéseket inspivaltik. A kitet £6 kévdése tehar kettds: mikép-
pen szolaltathatok mep a Hitchcock-filmek az epyes elméleti keretekben,
masrészt milyen interakcid jon létre elemzés és elmélet kazitt. Jelen beve-
zetd tanulmdany célja olyan atfogd szempontokra ramutatni, melyek kiin-
duldpontként szolgilhatnak a Hitchcock-filmek tanulmanyozdasahoz. Nem
a Hitchcock-szakirodalomhoz, hanem elsdsorban a Hitchcock-filmekhez
kivan tdimpontokat nyjtani. Ezen irinyokat négy nagyobb ésszefonado
tertilet koré csoportositom, és ipyekszem a kevésbé elemzett filmekre is fel-
hivni a figyelmet. A hitchcodd narrativ eljarasokat a narracio dmeettje és
a szubjektivitis megszerkesztésének szempontjabdl elemzem, a hitcheocki
dramaturgidt a kavalterek identitdzat alkotd szerepeserdk és a dramai szitu-
acio eroviszonyokat konfiguralo dsszefiiggeseben; a mifaji kod segitségével
felfedhetok azok a szimbolikus tarsadalmi struktirik, melyeket a mifajok
narrativizdlnak, a szeredi kod dltal kiemelt jegyek pedig egy olyan vonathkoz-
tatisi rendszert hoznak létre, amelyben a ilmek intertextuilisan egymdsra
utalnak, megnyitva az ismétlés és a kilonbség jatekat.

Hitchcock munkdssaginak nagy része (elsé négy évtizede) arra a kor-
szakra esik, amelyet klasszikus filmtorténethént szokas aposetrofilni®
s melynek meghatarozé mintazatit a klasszikus hollywoodi elbeszélés
modellje régziti. Bar a klasszikus narrdcionak tébbféle elméleti megho-
zelitése és értékelése is érvényben van,” afolott viszonylagos konszen-
zus latszik kialakulni, hogy az 1910-es évek végére a filmi elbeszélés
konvencidi megszildrdultak, és a térténetmondds olyan modellje jort
létre, melyben a képeket arra kényszeritették, Jhopy egy bizonyos sor-
rendben kovesszék egymast, és abban iz maradjanak, mozgasban; de
elare és pontosan kiszdmitottak, hogy miképpen kell ennek tortén-
nie”.'”” A korai mozi és a narrativ film kozti cezira a filmformanyelvi

8 A filmtarténet periodizacio anomaliait Linda Williams emlitett tanulmanya Hitchcock
vonatkozasaban is felsorakortatja.

5 Lasd ehhez irasomat A narratv film elmeéletel. Aperfuro, 2008. tavasz (hifp:!
apertura.hw/ 2008 avaszfuzi)

10 Elfriede Jelinek: Az idd futdsdban. Ford. Kovécs Edit Nogyeildg, 2006/8. 693-699.
Jelinek ezt a kényszeritd mechanizmust nem arre a tarténeli valtasra vonatkortatja, hanem
& film altalanos jegyeként irfja le.
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eszhizik viltozasaban is (kompozicid, szinészi jaték, diszletek, plano-
zas, mélység stb.) meggydzien kimutathatd, am mindez egylitt jar a
narrativ formik és a befogaddi attitad atalakulasaval. A korai vetité-
sek természetes kizege a varietészinhiz, a visari mutatvinyok szira-
koztatd miifajai. A film dtveszi az ezekre jellemnzd jatékstilust és pre-
zentacios format: a magamutogatd szinészek a kameranak jatszanak,
amely a nézdket helyettesiti. A kdzvetlen megszélitas, valamint a narra-
tiv zarlat és az egyénitett szereplék hidnya egészen eltérd vizualis élve-
zetet hoz létre és elégit ki, mint az a narrativ film, ahol a szinészek a
kamera és a nézck teljes figyelmen kiviil hagyisaval jatszanak, a nézé
az eseményeknek inkabb titkos meghgyeldje, mintsem megszélitort
résztvevoje.'’ Nem arrdl van szo, hogy a voyeurizmus ismeretlen lett
volna a korai film szdmara (gondoljunk csak olyan korai révidfilmekre,
mint A esdk [May Irwin Kiss, 1896] vagy A pajzdn kereskeddsegéd [The
Gay Shoe Clerk, 1903]), hanem arrél, hogy a latvanyba vald bevonas
mis feltételek mellett torténik. Ezért szoktik a korai mozit nyiltnak és
artatlannak, egyfajta  filmi Paradicsomnak” nevezni, mig a narrativa
intézmeényesiilt formai egy olyan tekintetet feltételeznek, mely maga
utin vonja a titok, a biin és a halal kategoriait."”

Kiting példat szolgiltat erre a kilénbségre Hitchcock elsd fennma-
radt némaflmjének, A gyonpdrok kertjiének (1925) kezddjelenete, ahol
egy varieté tancosndinek fellépését latjuk. A kamera frontalis nézetbdl
mutatja a felsorakozott lanyokat, de a latvanyt a rakovetkezo ellenbealli-
tis tjrakeretezi, és a kizinség elsd soraiban helyet foglalé férfiak tekinte-
teként értelmezi Gjra (az elsé sorban egy bobiskold nd is helyet foglal), A
latvany elveszitette artatlansagat, epy elozetes tekintet értelmezésében
jelenik meg, amit egyrészt az elmosidott szubjektiv beallitis motival,
madsrészt a szem meghosszabbitasat célzd kilso eszkoeok, mint az egyik
férh monocklija és tavesove, melyet a tancosok labara iranyit. [1.8 kép]

H Lasd errdl Mol Burch: Life fo Those Shodows, University of California Press, 1990,
e5 Tom Gunming tobb tanulimanyat (peldaul Tom Gunning: The Cinema of Attraction: Early
Film, lis Spectator and the Avani-Garde, Wide Angle (1986) 8, 3-4. szam; Tom Gunning:
Mow vou see it, now you don't”, The Temporality of the Cinema of Attractions. Vehet Light
Trap (1953) 32.3: 3-12))

12 Lasd Pascal Bonitzer 4 hitchcocki suspense cimid tanulmanyat jelen kétetben.
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A szeveplok egyénitodnek: a kamera iltal kivilasztott monoklis férfy tav-
csovével maga is kivilaszt egyet a tancosok kiziil, a kiztik létrejové
szemkontaktus altali parbeszéd azonban sohasem eredményez kame-
riba nézést. A kamera sem pontosan frontalisan veszi a szereploket,
hanem kissé oldalrél, ugyanigy a szereplok tekintete sem érinti a kame-
rat, hanem ferdén ,elsiklik” mellette. Mi az, ami megviltozott a korai
mozi attrakciés, exhibicionista karakteréhez képest? A szinészek tobbé
méar nem a nézdk tekintetének ajanlkoznak fel,'” hanem maga a nézési
szitudcid interiorizalodik azaleal, hogy a torténetmondas részévé valik,
éz a nézdnek a tekintet preformaltsiagival kell szembestilnie (az elem-
zett jelenetben a férfitekintet targyiasitd hatdsival). A Hitchcock-filmek
gyakran megidézik az attrakcids mozi kelléktirvit (varieté, cirkusz, vasir-
tér, vidampark) mint a vizuilis kivincsisag helyeit, de sohasem Ggy, mint
a felszabadult jokedv pillanatait, hanem mint fenyegetd és veszélyes tere-
ket (példaul a cirkusz 4 Gyilkossdgban, ahol Handell Fane ongyilkossigot
kovet el, vagy az Idegenek a vonaton elszabadult korhintaja). A szoritdban,
ahol a térténet egy ilyen kirnyezetben bontakozik ki, a vidamparki szo-
rakoztatast dthatjak a vagy, a hatalom, a birtoklas és kisajatitas intrikai.

13 Taldn két jelentds kivétel szegi meq a klasszikus elbeszélés ezen LiltAsar eqyrészt &
burleszk, & korai mozi exhibicianizmusanek és artatlanséganak folytatoja, masrésrt a musical,
amelyben a szinhézi bemutatdsbdl kilcsonvett nézdi interpellacid mifaji konvencidva valik.
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Nem Hitchcock volt az elsd, aki a kamerdnak a nézé fizikai helyzeté-
tél eloldott funkcidjat létrehozta és kiaknazta. A kozelképek megjele-
nése, a szinészi jaték visszafogottsiga és — amint Hitchcock is gyakran
hivatkozik ra - ,a filmszalagdarabkak sajitos ritmusi képsorba rende-
zése™ Griffith filmjeiben (kiléngsképpen a flmaard végsd hajszdban,
az utolsé pillanatban torténd megmenekiilésben) olyan poziciot ered-
ményezett, mely a nézot felszabaditotta testi, térbeli és idobeli korlatai
alol. A keresztvigisok - a veszély elorejelzése ltal - lehetdvé tették,
hopy a nézd tobbet tudjon, mint a szerepls, epyszerre legven tudo-
madsa az (ldozottrdl és az dldézorel. A killonbozo térszeleteket (vagy a
Turelmetlenségben [Intolerance. DW. Griffith, 1916] torténelmi korsza-
kokat) egyetlen pillanatban dsszefogd tekintet médr nem a fizikai észle-
léesnek, hanem a filmi elbeszélés egy sajatosan elvont gondolati alakza-
tinak felel meg. Hitchcock ezt a griffith-i eljarast objektiv fesziltségnek
nevezte, mig a sajat eljarasat seubjektivként azonositotta, melvet a nézo

1" 15

.az egyik szereplo szemén vagy elméjén keresztal él at”.

A narrativ informacicknak a szereplé tudasihoz valé igazitisit a
narratoldgidban fokalizaciénak nevezik, és annak fllggvényében killonitik
el a tipusait (killsé-belsd, felszini-mélységi), hogy milyen mértéki a sze-
reploi tudat bemutatisa. A fokalizacids eljarasok alapja, hogy a torténet
egy vagy tobb szerepléje a torténet megszerkesztését, kibontakozasat eld-
segitd narrativ informaciok fokuszava, szirdjévé valik, A nézdponti vagy
szubjektiv szemszopi bedllitizok formailag is az egyik szerepléhdz kapesol-
jak a latvanyt azaltal, hogy azonositjak, kinek a tudasa illetve latismadja
hatarozza meg az adott informacio statuszat.'” Hitchoocknal ez a narrativ
technika mar a némafilmekben megjelenik, és a szerepldi identitas kérdé-
seit feszegeti. A némafilmek karakterei rendlkiviil komplexek; vegyiik csak
a névtelen lako figurajat A titokzatos lakdban, aki Daisy, a fohdsnd seamira
azért jelenthet alternativat az unalmas rendér udvarléval szemben, mert
jellemét nem lehet egyetlen megragadhaté pontban sem lehorgonyozni

14 Alfred Hitchoock, Irasck, besrelgelesek, 228
15 I. m. 286.

16 Edwvebben Bad: Fizi lzabella = Tarak Erdn: Filmi Tokalizacd és a tekintel In udk: Bevezetds
oz epifel srdvegek ds g norrati fim elemedsdhe . Sreged, 2006. {ttpafszabadbolesecret elte )
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Titokzatos és vampirszeri figura, akiben nem véletleniil véljiik felfedezni
a sorozatgyilkos Megtorlot (a narvacio rajatszik a két figura kozti hason-
losdgra). A férfi néha erdszakos és kiszamithatatlan Daisy-vel, egyszerre
félénk és gilans a ndkkel valé binasmdédjiban; hol Daisy megmentéajeként
lép fel, hol maga is anyai védelmet vdr kiszolgaltatott helyzetében. A tor-
ténet nem motivilja a lakd hgurdjanak kilonbozd hiposztazisait vagy az
egyikbal amasikba térténd dtmenetet. Amikoraszerelmesekaleghizelebb
keritlnek egymashoz, a Daisy nézdpontjabol keretezett arckozelik kisérte-
ties mddon elidegenitdek: a masik identitdsa Ggy nyilik meg ebben a koze-
ledésben (amit a sziik képkivagatban egyre kizelebb keriils arc hoz létre),
hogy nemcsak a Megtorld alakjahoz kapesolodo erdszakos szexualitis
vizualis megjelenitését konnotilja, hanem az identitas(thiany) mint meg-
ragadhatatlan, feneketlen és fenyegeto mélység is megtapasztalhatova
valik.”” [1.9-1.12 kép]

|
|

17 & késabbi Hitcheock-filmekben erre a Hatsd ablok azon bedlindasa nimel, amehben
Liza varatlanul megelenik Jeff lakisén, a sététben kizel hajol hozza, 85 meqgesdlolja.
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A szubjektivitisnak eltérd modelljét hozza létre a 39 lépcsifokkal
kialakitott és megszilardult narricio, ahol a térténetben vald eldre-
haladisunk egyetlen szerepld nézdpontjan keresztil kozvetitodik. A
diegetikus vildgra vonatkozé tudiasunk, illetve a jelenségek értelme-
zése mind az egyik szerepld horizontjdbol torténik. A nézdi tudasnak
effajta korlatozasa oda vezet, hogy a torténet fordulatai a szereplai
felismerésekhez kapcsolddnak, a helyzet felismerését megelozden
azonban nem tudjuk eldonteni, hogy a szitudcicé értékelése mennyi-
ben valds, vagy mennviben kovetkezik a his szubjektiv helyzetérté-
kelésébal. A menekilé-nyomozé hosok (Hannay a 39 lépcsifokban,
Kane a Szabotdrben, Thornhill az Eszak-Eszaknyugatban) mindenhol
veszélyt sejtenek, és a nézdnek nincsenek tampontjai arra vonat-
kozéan, hogy ezek valédisigit ellendrizze. Az Eszak-északnyugat
hires repiilas jelenetében mar-mar komikussa valik, ahogyan a préri
kozepén varakozd Thornhill minden felbukkand autdban, emberben
potencidlis veszélyforrast lat. A fesztltség itt abbol adadik, hogy
eldonthetetlen, hol kezdodik a szereplé hallucinatérikus projekci-
Gja, ¢s melyek a veszély valadi jelei. A suspense-nek ez a meghatiro-
zdsa nem a nézol tobblettudasbal adadik, hanem mindenféle biztos
tudds felfiggesztésébil. Ahogyan Christopher Morris ramutatott,
a suspense etimolégiai jelentései (a latin pendo igébdl: felfuggeszt,
fugp, mérlegel, lebegtet, sth.) egy olyan (térbeli) poziciora utalnalk,
melyet a szilird (viszonyitasi) alap hidnya hatiroz meg. Ennek az
alakzatnak a vizuilis megjelenitéi a Hitcheock egész munkdssagat
végigkisérd logo-figgeszkedo alakok, mint példaul a laké, Handel
Fane a Gyilkossdgban, Fry a Szabotdrben, Jetf a Hdtsd ablakban,
Scottie a Szédilésben, Eve és Thornhill az Eszak-északnyugatban.'™ A
suspense tehit a bizonytalansag, az eldonthetetlensép kitartott pil-
lanata. Hitchcock ezt igy magyardzta: ha valaki sétdl a sotét utcan,
és hirtelen elébuklkan egy drny, akkor ez rémiletet okoz, de ha csak
lépteket hallunk, melyekrdl nem tudjuk eldonteni, hogy kovet-e
valaki, vagy sajat lépteink visszhangjit halljuk, akkor ez sckkal
nyugtalanitdbb szorongist idéz eld.

18 Christopher Morris: The Honging Figure. On Suspense and the Films of Alfreg
Hitchcock. Praeger, 2002, 6.
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Eszlelés és értelmezés ezen osszefonodisanak formai megfeleldje
a nézit és nézettet dsszekapcsold kameramozgds, mint az Eszak-
eszaknyugat téves azonositasi jelenetében. A beillitis, melyben a kifu-
tofin George Kaplan nevét kidltozza és ugyanabban a pillanatban
Thornhill felall, hogy anyjanak tizenetet hagyjon, objektiv szemszog-
bal indul, de egy félkérives kameramozgissal megmutatja azt is, hogy
kik a latviny keretezdi, és ezaltal e két esemény téves dsszekapcsola-
sanak ,szerzdi'. Az eljardst Hitchcock egyik kézjegyének is tekinthet-
jik: a Szédilésben példaul egy olvan szerepldi interioritist hoz létre,
amely leginkibb a regény narrativ technikijara haseonlit. Madeleine/
Judy és Scottie elsé talilkozasar a narricié ahhoz hasonléan mutatja
be, mint amit a regényben ,attetszo tudatnak™" vagy a tudat mimézi-
sének neveznek, s amely a szerepld lélekillapotat, gondolatvilagat, sét:
félelmeit, vagyait, kétségeit, megszallottsagit stb. a narrdtori bemuta-
tis dltal gy teszi hozzaférhetdvé, ahogyan ez a valésdgban nem elér-
hetd szimunkra, sem masok, sem a magunk vonatkozdsdban.

Scottie-nak traumatilus balesete és magassagiszonya miatt le kellett
mondania renddéri munkéjirol. Régi iskolatirsa, Gavin Elster meghéri,
hogy nyomozza ki, mi torténik a felesépével, aki az utébbi idében fur-
csan viselkedik: a né a halott rokona viselkedését utinozza. A talil-
kozds elore megbeszélt helyszine Earnie érterme, ahol Scottie-nak
alkalma nyilik dgy meghgyelni Madelaine-t, hogy az ne vegyen radla
tudomast. A jelenet a barpultndl helyet foglalé Scottie félkozelijével
kezddodik, amint kissé hatrahajol, hogy a masik szobaban elhelyez-
kedo aseztaltiarsasagokat szemigyre vegye. Ekkor a kamera is hat-
rilni kezd, az étterem belso terét mutatva egészen addig, mig a kép-
mezdbe foglalja Madeleine és Gavin asztalat; ezen a ponton meg-
szolal a film romantikus-nosztalgikus zenei témdja, a kamera pedig
lassu elorekocsizassal kozeliti meg asztalukat. [1.13-1.14 keép] Egy
olyan szekvencia kévetkezik, melyben Scottie félkézelije és a tavozni
késziile hazaspar kistotalja viltakozik; a kamera ekézben mindvé-
gig Ggy viselkedik, mintha Scottie optikai nézdpontjit képezné le,

19 Darrit Cohn: Attetszd tudatok. Ford. Gacs Anna és Cseresnyés Dara. In Az irodalom
elméletel If. Szerk. Thomka Beata. Pécs, Jelenkor Kiadd, 1996. 81-139.
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valgjidban inkibb Scottie kihelyezett szemeként hatarozhaté meg.
Amikor Madeleine elsétal a kamera mellett, amely kortlbelil Scottie
térbeli helyzetét foglalja el, pillantasuk épp elkerili egymast. A
Madeleine-t alakité Kim Novak hires jobbra nézé profilja lehengerla
erejl latwinyt tir elénk, amely abbél meriti erejét, hogy a latviny nem
onmagaért vald, hanem Scottie érzelmeinek, késobbi végzetes megsezal-
lottsaganak a jelévé valik. Scottie elforditja a tekintetét, a kamera végzi
el helyette a ,megfhgyelési” feladatot, mégpedig ugy foglalja keretbe
Madeleine-t, mint egy megkédzelithetetlen, tavoli, szoborszerd lat-
vanyt. [1.15-1.18 kép] A kamera légies, testetlen siklasa, a zene, a meg-
vilagitds (mely hol csillogd fénybe vonja Madeleine profiljat, haol baljd-
san elhomdlyositja), az epymas mellett elsiklo tekintetek olyan tudast
szolpaltatnak Scottie lelkiallapotarol, melynek ezen a ponton ¢ maga
sincs birtokdban. E tudisnak azonban nem a Scottie dltal ténylegesen
latottak szolgdlnak alapul, sokkal inkibb a képzelet, mely Madeleine-t
a vagy targyakeént jeleniti meg. A torténet elorehaladtival, az utolso
jelenetben Scottie-nak ra kell débbennie, hogy a fantazmatikus lato-
mas csupan megtévesztés volt: az idedlis Madeleine szerepét a vulgaris
Judy jatszotta el, 6 maga pedig egy gyilkossighoz szolgiltatott alibit.
Madeleine varizsa épp olyan mivi modon eldallitott hatds, mint ami-
Iyet a kamera idéz eld a nézdben, amikor Scottie legrejtettebb vagyait
megkonstrudlva a vele vald azonosulasra készteti, A litvanyba valo vég-
zetes bevonodas (és ennek reflexioja) a nézdt Scottie-hoz teszi hason-
lova, aki képtelen tavolsigot teremteni a képtdl: Hitcheock a nézdt is
.megrendelésre készilt taniként” definialta.

A narrativ eljarasokon keresztil, az interioritis jelzéseként létre-
jovd szereplii tekintet mellett azonban legalabb annyira fontos az a

Bevezetés Hitcheockba

viszonyrendszer, melyet egy olyan tekintet hoz l1étre, amelynek nincs
diepetikus birtokosa, egyetlen szereplohoz sem kapcsolhato, és amely-
nek maguk a szereplok téargyaivd vdlnak. E tekintet forrasa a drdmai szi-

tudcio kibomlasdbol vezethetd le, egy olyan konfiguricid, melyben erdk
csapnak dssze, s ennek eredményeképpen egy hatalmi viszonyok alap-
jan szervezodo erdtér bontakozik ki. Ennek a kiilsé instancianak a , tény-
kedése” csak ritkan jar olyan tragikus kifejléssel, mint a Szedulés ese-
tében, ahol Scottie nemcsak epy elézetes jitszma megtévesztettjeként
ismeri fel magit, hanem a szubjektum és objektum fentiekben leirt
viszonya is leleplezdadik. A thriller mintapéldaiként szolgald 39 lépesd-
fokban, a Szabotérben és az Eszak-északnyugatban — melyek az identi-
taskeresés filmjel, ennek térbeli kibontisa a fizikai helyvaltoztatis, az
utazds - a hasok gyakran kerlinek olyan szituacioba, amikor a hely-
zet kényszeritd ereje irja eld a szerepeket. Gyors helyzetfelismerésik
és improvizativ ,alakitisuk” folytin sikeril a helyzetet sajat elényiikre
forditani - ideiglenesen legaldbbis: Hannay a 39 lépcsdfokban politikai
szonoknak adja ki magdat, Kane a Szabotdrben fenyegetett helyzetében
ugyanigy egy szonoklattal probailja felhivni magara a figyelmet egy joté-
konysdgi esten, Thornhill az E'szak-éﬁzuknyugur aukcids jelenetében gy
szabadul a szdmara csapdiva alakult helyzethal, hogy az drverés jaték-
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szabdlyait felnigva dssze-vissza licital * Ezek az eljatszott szevepek szin-
padda viltoztatjik a jelenet helyszinét, és mindig egy megcélzott hatis-
sal eléerhetd kézonséget feltételeznek. Vannak azonban olyan nyugtala-
nité helyzetek is, amikor a szintér nem ad lehetdséget semmiféle szerep
megformilisara, hanem kétségbeejtd hasadtsigot eredményez. Amikor
a Londoni randewviiban a hatal Irisnak azzal kell szembesiilnie, hogy utas-
tarsai hatirozottan tagadjak az idos hilgy létezését, akivel addig egyatt
utazott, a kordbban torténtekkel kapesolatos bizonytalansig a nézére is
atterjed. Vajon dlmodta vagy hallucinilta az eddigieket? Az idds né léte-
zését bizonyitd jelek sorra tiinnek el, éz a szereplo valdsiaga feloldhatat-
lan ellentmondasba kerill a kizosség konszenzusaval.

Az Eszak-északnyugatban az identitisnak ez a megkérddjelezése dllan-
dosul: Thornhill problémadja, hogy képtelen egy olyan jelet felmutatni,
mely meggyozden szavatolhatnid azonossagat. (A kémszervezet, amely
az életére tor, kitartdan meg van gydzddve arrdl, hogy 6 George Kaplan,
a CLA dgynoke, és nem Roger Thornhill, manhattani reklimszakember.)
Thornhillnek, s vele egyiitt a nézdnek azt kell megtapasztalnia, hogy
minden jel elidegenithetsd, arruhazhatd (igazolvany, élettdrténet, fog-
lalkozds, rokoni viszonyok, a gyilkossdg nyomai stb.) vagy eltorélheto
{nyomok, melyek a Thownsend-hazban Thornhill verzigjat tamogatjak).
A szerepek, melyeket a szitudcio a szerepldk szamadra eldir, veszélyesek
vagy fenvepetdek, méaskor csak egyszerien feszélyezdek, mint a liftes
jelenetben, mikor Thornhill anyja képtelen komolyan venni fia jelzéseit,
hogy a liftbe az életére tird gazfickok is beszalltak. Az anya kedélyeskedo
méltatlankodassal egyenesen nekik szegezi a kérdést: Uraim, ugye nem

20 Lasd errdl Slavo| Zitek irasalt, aki ezeket a sziuacickat a lacani szimbalikus rend,
a nagy Masik” kijarszasaként értelmezi: a Sraboldr [Gtékonysagl estén a hstk ogy
srabadulhatnak fogva tartdlk markabal, hogy a menekilés kisérietiket a bali etkett
crabdlyaihoz igazitjak. Az ellensédg képtelen megakadélyorni Sket & cselekvéshen
mindaddig, mig a bal részvewdi dltal kislakitont kollektiv tekintet szemében hebyesen
cselokednek. E tekintet vaksaga a szerepldk valddi™ mobivacidit illetden ramutat arra iz,
hogy a _nagy Masik™ e tekintet trgyaiként meghatarozott szubjekiumaok elkerdlhetetlen
iluzidja: & maszk, & homlokzat (facade) a Hitchcock-filmek fontos értelmezdi alakzata.
(Slava] Zizek: One Can Mever Know Too Much about Hitcheock. In ud: Looking Awry: An
introduction fo Jocgues Locon throwgh Popwlar Cullere. Cambridge, MA, MIT Press, 1991
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akarjik megolni a fiamat?” A gazfickok zavartan nevetgélni kezdnek, és
a .gyilkos” nevetés atterjed a lift egész kozonségére. A szituacio jeloli ki
tehat a szerepek leosztasat, ami az identitas olyan paradox meghataroza-
saiig vezet, mint példaul a szallodaban, ahol - miutin Thornhill betdr a
nem létezd Kaplan szobdjaba - a szobaldny kérdésére igy azonositja dt:
 Honnan tudja, hogy én vagyok Kaplan?” , Ez a 796-0s szoba. On pedig az
ur a 796-osban, nem igaz?". A szerepldi identitas ilyen alap nélkili kivet-
keztetések, rételezések, téves azonositisok és pillanatnyi alkuk eredmé-
nye. Az epyes szitudcidok dramai felépitését tehat a helyzet értelmezésé-
ért folyd dllandé harc jellemszi.

A film egészének dradmai szerkezetét azok a fesziltségpontok rajzoljik
ki, melyek ujabb és ijabb csavart adva a torténetnek, felilivjik a pilla-
natnyilag rogzilt szerepeket. Klasszikus dramaturgiai fordulat, amikor
egy jelenet erejéig kiléplink a foszereplé tudashorizontjabél, és arrval
értesiiliink, hogy Kaplan nem is létezik, hanem egy név, aminek azok
a bonyolult szokasok kolcsonoenek identitast, melyekkel a CIA dgy-
nikei felruhaztik, egy csali, aminek annyi a szerepe, hogy elterelje a
figvelmet az igazi Gigynékrdl. Ugyanez az informicid még egyszer meg-
ismétlodik, amikor a CIA embere Thornhill tudomasdra hozza; ebben
a dramai felismerésben azonban a szerepek Gjra megvaltoznak: most
Eve lesz a csali: a CLA Thornhill lelkiismeret-furdalisara és Eve-hez valo
vonzddasara apellal, hogy tovabbi szinjatszdsra sarkallja. A tétek és az
alku targya folyamatosan attevidnek, kicserélodnek, az eréviszonyok
dltal kirajzolt szintér viszont dllandosul: akdrcsak a hires McGuffin®,
inkabb trigyek arra, hogy dramatizaljik az erdviszonyokat, szintérré
valtoztassak a helyszint, és megszervezzék a torténés ritmusat.

21 Valami, aminek megszerzése a srereplik szamdra élethevigd, a nézdk szaméra
pedig nem bir jelentéséggel, csupdn a szerepldkre kifejlett hatdsaban van szereps. Pascal
Bonitzer & kivetkezdképpen vazolja a MoGuffin szerepdt a Forgdszdben:  Nem az a fontos
a Forgosrében, hogy néhany borospalackban hamal: (érc) van, hanem &z, hogy @ bor a
pincében van, a pince ajtaja pedig be van zarva, & kules a féejnél van, & 18] szerelmes a
felesagébe, a feleség valakl masha szerelmes, a harmadil fél pedig tudni akarja, mi van &
pincében.” Pascal Bonitzer: Notorius. In Everything You Abvaps Wonted 1o Know obaid Locan
(But Were Afraid to Ask Hitcheock). Szerk. Slavej Zizel. London — New York, Verso, 1992 151,
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Fordulatok és felismerések, fesziiltség és feloldasa, dramaisag és komi-
kum, iddzités, ellenpontozds, ritmus: olyan elemek, melyek egy saja-
tosan hitchcocki dramaturgia korvonalait sejtetik. Hitchcock gyakran
hangoztatta, hogy a mindennapi életben is kiilénés érzéke van a drama-
tizalashoz, valamint tobbszor megfogalmazta irdsaiban, interjaiban azt
a receptet, amely szerinte a (kozénséglhatds alapja. A klasszikus holly-
woodi dramaturgia kelléktardt ujabb elemekkel (suspense, McGuffin,
kettds ildozési forma, az elbivolé gonosz figura) bovitette, a torténetek
pedig gyakran tematizaljak a szinészi és a rendezdi eljariasokat. Vandam
szinészi teljesitményként kényveli el Thornhill énigazolasi kisérleteit,
s a késGbbiek folyaméin Thornhillnek valéban magara kell dltenie egy
nem létezd személy, Kaplan szerepét, hogy tisztdzhassa magat. A szin-
hazi allegoria legteljesebb kibontisat azonban a Gyilkossdg cimua film-
ben talaljuk, amelynek szinész-szerepléi nem tudnak szabadulni attal,

hogy folyamatosan szerepet jatsszanalc még amikor egyedil vannak
{Sir John a targyalast kiveto reggelen a fiirdészobiaban, Diana a bér-
téncellaban), akkor is egy képzeletbeli kéztnség szimara megformalt
szerepként tekintenek onmagukra. A film zaroképe, amikor a hatralo
kamera megmutatja, hogy amit a torténetet lezird boldog befejezés-
nek gondoltunk, pusztan egy szinhazi eléadas része, totdlissa teszi ezt
az illaziot. [1.19 kép]

Bevezetés Hitcheockba

Hitcheock filmjeiben a 19. szazadi regény szubjektivitist feltird struk-
rirdi mellett legalibb annyira jelentds tehat a szinhdz és dlealdban a
teatralitis hatisa. Hevesy Ivan, aki a némahlm egyik korai elemzdje,
a  flmjatél” forrdsat az epikai mivekre jellemzé, a ,szintér korlitlan
valtoztatasabol” adodo .cselekményegységben”, illetve a torténdsek-
nek a dramai forméra jellemzé fokuszpontokba” valo koncentrildsa-
ban jelilte meg.*” Hevesy utal arra, hogy a drdmai és az epikai forma a
tirténésnek egészen mids aspektusait és koncepcidjat hozza létre: mig
a narrativa alapja a .genetikus folytonossag”, a  torténésrészek egy-
masha kapcsoldsa”, a drima kiemelt pillanatokbdl épitlkezik, a torté-
néseket stilizaltan a végkifejletbe témaoriti, egy olyan konfigurdcicban,
ahol a  hatderdk” és a mozpatdrugdk megragadhatoak. Ebbél a szem-
pontbél tanulsigos megvizsgalni a narrativ és a drdmai format Gssze-
kapesold Hitcheock-filmek esetében a térténés és a befejezés, illetve a
dramai kifejlés és a narrativ zdrlat viszonyat. A Hitchcock-értelmezak
gvakran megjegyezték, hogy a klasszikus elbeszélés hitchcocki hatér-
sértése épp a par egyesiilését (s ezdltal a szerelmi szdl lezdrasat) nyug-
tizd befejezés mepviltozott szerepében rapadhatd meg. A lezaris sok-
szor formalisnak, motivilatlannak ész meglepének tinik, képtelen
integralni és nyugvopontra helyezni a tirténésekbél artikulalédo bela-
tisokat. Az interjikban Hitchcock a happy ending konvencidjat kriti-
zalja, vagy arra hivatkozik, hogy a sztarszinészek imidzsébe nem illo
szereplehetdségek kizarasa (Ivor Novello mint sorozatgyilkos A titokza-
tos lakéban, Cary Grant mint a felesége életére tord gyilkos a Gyanakvd
szerelemben) gorditett akadalyt az altala eltervezett ilmbefejezés lefor-
gatasaban. Az Eszak-északnyugat zarlata paradigmatikus ebbél a szem-
pontbol: az akecié kozepébdl a megoldast dtugorva egy vigassal hely-
szinviltas és iddugrds torténik. (Thornhill a Rushmore-hegyen probilja
megmenteni a belé kapaszlkodd Eve életét, majd a vonat halofilkéjében
fejezi be a mozdulatot, amikor a hézassdgukra utalva felemeli Eve-et
az emeleti dgyba.) A montazs metaforikussdgat tobben jelezték, am
ez a zarlat nem ad valaszt arra a kérdésre, hogy a filmben a szerepcse-
rék sorozataként megtapasztalt identitisvalsag hogyan rendezddott.

22 Hewvesy lwan: A hmidlek esrrdiikalo és aramofurgiane. Budapest, Athenseum, 1525,
[reprint kiadds) Ith &5 a tovabbiakban: 17-30.
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A klasszikus hollywoodi happy end azt sugallja, hogy (a gatlistalan és
nagyképi reklamigynokként megismert, az elkitelezodni képtelen és
az anyai fennhatosag alatt allo) férh jellemvaltozasa motivilja a par
boldog egyesiilését, holott a film dramai dsszecsapasai ezt a viltozast
hiposztazisok sorozataként mutattak be.

A férfi és a nd viszonya a klasszikus narrativaban a miifaji kodok alap-
jan még pontosabban drnyalhato. A klasszikus miifajok formai szem-
pontok (mifaji konvenciok, ikonografia, diszletek, narrativa, karakte-
rek) alapjan is vizsgilhatoak, itt azonban a mifajnak arra az aspektu-
siara helyezem a hangsilyt, ahogyan az a tarsadalmi ellentmondasok
szimbolizacidjara és/vagy felolddsdra tesz javaslatot. Ha egy pillantist
vetlink a Hitchcock-filmek tematikai bazisira, viligossd walik, hogy
a motivumok, témdk nagy része a férfi-nd viszony kilénbozd aspek-
tusait nevezik meg. (Talin nem wvéletlen, hogy Laura Mulvey 1975-6s
nagy hatisu tanulmanyinak™ - a pszichoanalitikus és a feminista film-
elmélet alapszdvegének - kiemelt példai épp Hitchcock filmjeibal valak:
Szédiilés, Hatsd ablak, Marnie.) Robin Wood™ a kivetkezd témak mentén
lategorizalta Hitchcock filmjeit:

1. Artatlanul megvidolt férfi: A titokzatos lakd, 39 lépeséfok, Fiatal és
drtatlan, Gyanakvd szerelem, Szabotdr, Bivdlet, Idegensk a vonaton,
Fogjunk tolvajt!, A tévedés dldozata, Eszak-északnyugat, Téboly

2. Binds nd: Zsarolds, Szabotdzs, A Manderley hdz asszonya, Forgdszél,
A Baradine-tigy, Baktéritd alatt, Rémiilet a szinpadon, Szédilés, Psycho,
Madarak (?), Marnie

3. Pszichopata alak: A titokzatos lakd, Gyilkossdg, A gyami drnyékdban,
Kditél, Idegenek a vonaton, Psycho, Téboly

4, Kémflm vagy politikai bonyodalom: A férfi, aki tdl sokat tudott
(1934), 39 lépcsdfok, A titkos iigynék, Szabotdzs, Londoni randevii,

23 Laura Mubvey: & vizualis élvezet €5 a narrativ film. In 4 korfars ffmefmélet uiiai,
Szerk, Vajdovich Gyorgyl. Budapest, Palatinus, 2004, 249-267.

24 Robin Wood: Plot Formations. Inud: Hifchoock's Films Revisited . Columbia Universily
Press, 2002, 239-248.
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Boszorkdnykonyha, Forgoszél, A férfi, aki titl sokat tudort (1956), Eszak-
északnyugat, Szakadt figgdny, Topdz

5. Hazassdp: Gazdag és kilongs, Szabotdes, A Manderley hdz asszonya,
Végre egy jo hdzassdg, Gyanakve szerelem, Baktéritd alatt, Hdtsd ablak,
Marnie, Teholy.

Az osztilyozds vitathatd, mint minden Altalinositis, mely a filmek
sokfélesépét ot elem konfiguricidjara vezeti vissza. Amint a felosz-
tasbol kitinik, néhany film tobb kategoriaba is besorolhato, az egyes
motivumok egy filmen belil is kombindlédnak. A felsorolds (A titokza-
tos lakd kivételével) nem tér ki a némafilmekre, melyeknek egyszerre
realisgtikus és tirsadalmi értelemben provokativ hangvétele csak
részben taldlt folytatisra a késobbi Hitchcock-filmekben. A némafil-
mek egyik legerdteljesebb miifaji vonasa a melodramai® hangvétel: az
dldozathozatal és a lemondis narrativdainak (Konnyed erkilcsik, A szo-
vité és A Man-szigeti ember) nyoma még a kimnyedebb hangvétel vig-
jatékokban (A farmer felesége, Pezsgd) is visszakoszim, Hitchcock azon-
ban kerili az éles oppozicidkat (jo-rossz, artatlan-bilinds) és a polari-
zalt nemi szterectipidkat (irracionilis és szenvedélyes nék — reflektalt
és célorientalt férfiak), vapy ironikusan kezeli azokat. Az egyéni bol-
dogulis elé nem az egyes karakterek elvetemiilt gonoszsiga, hanem
legtabbszir a tirsadalmi megitélés gordit akadalyt. A szerelmi harom-
szog-szitudcid majdnem mindegyik némafilm kézponti konfliktusa, a
pozitiv és a negativ szereplok elkiillonitése a nézd morilis itéleteinek
a bevonasaval és jatékba hozdsaval lehetséges. A szereplok mindany-
nyian kiszolgiltatottak (az erdsen stilizdlt latvanyvilag, a keretezés
szigorusdga kiemeli a szereplok babszeriségét), intencioik kiftirkése-
hetetlensége és a megértés hianya® a zdrlatban is fenntartédik.

25 & melodrama a korai filmben minden nem komikus mifaj olvasrtotégelyensk
szamitott, & noi filmkent, weepie™-ként vagy a csaladi konfliktusok érzelmes
feldolgozasakent meghatarozott specifikalodasa a 40-es, 50-e5 &vekre teheto. Lasd Barry
Langford: Before Genre: Melodrama. In ug: Fitm Genre. Hollywood and Beyond, Edinburgh
University Press, 2005, 29-53

26 Lasd errdl bdvebben Christopher Morris tanulmanyat kotetinkben,
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A  tévesen megvadolt férfi" vagy a ,binds né” motivumara épiila
thrillerekben a par egy kilsé tekintet, beavatkozas eredményekép-
pen jin létre (39 lépesifok, Londoni randevil, Szabotir, Forgdszél, Eszak-
északnyugat stb.), és a romdncos torténet a politikai allegoria vagy
a kémrarténet hattere eldtt bontakozik ki. E filmek komikus elemei
gyakran a 30-as években megszilirdult hollywoodi vigjaték stilus-
elemeit veszik kilcsim: a screwball comedy™ egy olyan par torténete,
akiknek szd szerint egymassal kell megharcolniuk, hogy parra vilhas-
sanak. Az ellensegekbél végiil szerelmesek lesznek, a romancnak ez
a fajta, a bohdzat elemeit sem nélkilézd, gyors ritmust, pergd dials-
gusokban torténd bemutatisa a nemi és tirsadalmi (kilénosen a néi)
szerepek megvaltozdsara adott valaszként foghatd fel a 30-as évek
Amerikajaban. A mifaj jegyeit Hitchcocknal a legtisztabban a Stanley
Cavell dltal bevezetett Gjrahdzasodasi vigjaték almifajaba sorolhaté™
Végre egy jd hdzassdg mutatja fel. Ennek angliai eloképe, a Gazdag és
kiilénds azonban — mint ahogyan az amerikai korszak szdmos darabja
is (A Manderiey hdz asszonya, Gyanakvd szerelem, A gyant drnyékd-
ban, A Paradine-iigy, A Baktérits alatt, de ide sorolhatok a nagyfil-
mek is) — a komikus elemeket az expresszionisztikus filmmifajokra
(film noir, thriller, horror) jellemzé elemekkel tirsitja. A parkapcsolat
sotét oldala a Hitchcock-filmekben olyan ellentétekben és problémaik-
ban nyilvanul meg, melyeket a torténetet zaré kompromisszum nem
képes elfeledtetni. A nemi szerepek alternativai: megbizhatd, de unal-
mas €s izgalmas, de veszélyes (femme fatale vagy rosszfin) csak rossz
vilasztast eredményezhetnek, igy a romanc beteljesilésének lehetd-
sége a filmzard boldog egyesiilés ellenére sem egyértelma.

27 A screwball”™ kiszamithatatlan roppatyat leird, csavart labdat jelent a bassballban,
d 3-as evek szlengjében pedig kapkodo, irracionalis, nem megszokott, kisse Otodakt
viselkedésmadra utal

28  Cavell het filmet soral ide & 30-as, 40-25 evek holhrwoodi flmjel kozil; a worténet
tétie minden esetben a hazassag eszmeéjenek O alapokra helyezeése, miutan ezekben
a filmekben nem a kilsd akadalyok valaszijak el a szerelmeseket, hanem a kapcsolat
valsagat kell megoldani. (Stanfey Cavell; Pursuits of Hoppimess: The Hollpwood Comeady of
Remaorrioge. Harvard University Press, 1981.)
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A Manderley hdz asszomya egy hazassagi torténet, melyben a  fiatal és
artatlan”, a filmben névtelen (Joan Fontaine dltal alakitott) hésné egy
nagy nevi csalidbél szirmazé, iddsebb, de kiégett és csaladott férfy,
Maxim de Winter felesége lesz. A liny szamara tobbszarasen is beavato
jellegli ez a talilkozds: gyimoltalansdgit, szexudlis tapasztalatlansa-
gat a férfi = szamara imponaldé - hatirozottsaga kompenzilja, a koetik
huzddo tarsadalmi killénbségek ugyancsak kihivasok elé dllitjak. Tania
Modleski a filmet a hos oedipilis utvonalinak (az apa szimbolikus hala-
lanak elfopadisa, az anyardl vald levilas és egy masik nd valasztisa) ndi
megfeleldjeként értelmezi.”” Maxim a térténet elején a ninél minden
tekintethben érettebb autoritativ apafigurakeént jelenik meg; a torténet
az anyai modellek egész sorit is felvonultatja (Mrs. Van Hopper, gazdag
és sznob amerikai né, akinek a lany tirsalkodonéje, Rebecca, a halott
feleség, akinek a helyére lép, és Mrs. Danvers, Manderley hizvezetindje
es Rebecca emlékének ddaz apoldja). A filmet Hitcheock a hires produ-
cer, David Q. Selznick felkérésére készitette, és egyes értelmezik sze-
rint leginkabb annyira tekinthetd Selznick-, mint Hitchcock-filmnek.
Selenick studidja A Manderley hdz asszonydt arra hasznalta, hogy a sti-
diok kozti versengésben hires irodalmi mivek adaptilgjaként hozzon
létre sajit arcot és mérkat. Ez a markisitdsi torekvés nemesak a for-
gatokonyv létrehozdsiban valo kozremiikadést (inkabb feliigyeletet)
jelentette, hanem egy reklimkampanyt is magaban foglalt (Daphné du
Maurier regényének harom killénbézd drfekvésben térténd kiadisa,
otven napig tartd ujsaghirdetések, féleg nél magazinokban és olyan
kapcsolédd merchandise-termékek forgalmaziza, mint a filmben meg-
jelend butorek, tapétamintak, ruhiak, ékszerek és mas kiegészitak).™

A Manderley hdz asszonydnak ndél filmként valé bedllitisa azon az
elven alapul, hogy a ndi nézdnek kimnyll azonosulni a gyameoeltalan,
naiv és szerelmes kislainnyal, akinek a hésnét a ilm elején megismer-
jitk. Osszességében azonban a film ennél komplexebb modellt nyujt a

24 Tania Modleski: Woman and the Labirynth: Rebecco. In ud: The Women Wha Knew
Toa Much. Hitchcook ana Feminist Theory, New York, Routledge, 1988,

30 Eyle D. Edwards: Brand-Name Literature: Film Adaptation and Selznick International
Pictures” Rebecca (1940). Cimema Jowrno! 45, 3. <zam, 2006, tavasz, 32-53.
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férfi-néi kapcsolatokrél. A liny waléban tgyetlennek és gyerekesnek
tianik, akit ennek ellenére (vagy éppen ezért) az érett és dominans férh
mintegy felemel magihoz. Ugyanakkor a lainynak véletlentil és dsztono-
sen mindig sikertil eltalalnia a férfi legérzékenyebb pontjait és rejtege-
tett traumait. Kezdeti kapcsolatulira inkabb a félreértések és az egymas
mellett torténd elbeszélés a jellemzd: mig a férfi apaskodik a lannyal,
a lanynak sikeriil meghontani azokat a falakat, melyeket az maga koré
felhiizott, A lany foglalkozdsa szerint ,tarsalkoddnd”, és viszonyukat
egy ponton a férfi tarsiassdgként (companionship) irja le. A férfi hazas-
sigi ajanlata is inkabb a hirtelen elvilas patthelyzetében kiGtlott nagy-
vonali megoldas, s nem a szenvedély vagy a megfontolas eredménye.
A férfi érzelmeit az is jellemszi, ahogyan a nd szerelmi vallomasit elza-
logositja (,Egy napon emlékeztetlek erre, és nem fogsz hinni nekem”),
mintegy a jovobe helyezve ki sajat érzelmeit, de lami fogjuk, hogy
ennek bekovetkezstekor Maxim mar mult idében beszél a szerelmérdl.

A torténet Rebecca  seinrelépésével” vese fordulatot. Rebecca hidnyzo sze-
repld,"’ soha nem latjuk a filmben, még csak a fényképét sem, a kereten
kivill” helyezkedik el, de allhatatos jelenléte minden szereplére kihatas-
sal van. A masodik Mrs. de Winter frusztracioit az okozza, hogy hason-
lova akar vilni Rebeccihoz, de ugy érzi, nem tud felemelkedni hozza. Csak
hidnylént tudja magdt meghatdrozni hozzd képest. Minél inkdbb hozzd
akar hasonlitani, annal jobban magara haragitja férjét, aki biindsnek érei
magat Rebecca haldlaban. Amikor a csémakhazi jelenetben a lany tudo-
mast szerez Maxim titkardl (hogy szerepe volt Rebecca haldliban), kette-
jiik kapesolatit elsdsorban nem a férj torvényi felelossépre vonasa és eset-
leges megbiintetése fenyegeti. Soklal mélyebb szakadék nyilik meg kazot-
titk: Maxim™ kiadja titkat, elvesziti dominans pozicigjat (aminek ziloga
¢pp ez a lany szamadra elérhetetlen, Rebeccdt kiriilvevd titok volt), a lany

3 A hignyzo szereplo alakzatat Marc Vernet tangyalja Fgures oe Nabsence (Editons de
I"etoile, 1988) omu konyweben, & vonatkozo fejezeteket magyarul lasd: Holt lelkek porireja.
Ford, Fiizi lzabella és Kovacs Flora, Aperfura, 2008, 0sz {hitp://apertura hu/2008/osz/
vernet] es Az esgmenyi. Apertirg, 2009, favasz (ttpdaperiura.hw/ 2009 avaszivemet),
32 Hasonloan terhelt multu, gyilkossaggal vadolt, a nok szamara vonza figurak: a lako
(ivor NMowellol, & Gromokwd szerelem Johnie-ja (Cary Grant), Charlie nagybacsi (Joseph
Cotten] A gyomd dropekabon, a Reémilet o szinpodon Jonathanje (Richard Todd)
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pedig elvesziti drtatlansigat, mindazt, amiért Maxim korabban szerette.
A no tragédidja, lehetetlen helyzete ite valik viligossi: a liny érzelmeinek
probajaként bekovetkezd pillanat egy nem létezd multba utalja vissza a
férfi szerelmét. Mindkettéjiikben megvaltozik a masikrél kialakitott kép,
¢s legjobb esetben is Gj alapokra kell helyeznitk a kapcsolatukat. A meg-
dobbenésbal a lany ocsidik fel hamarabb, és innentdl fogva valdban sepité
tarsként all a férfi mellett. A gyilkossdg vidja tisztazadik, de egy olyan titok
kot oket dssze, melyrdl nem a bc-f:_‘jr:z:&s, sokkal inkabb a filmet nyitd és
a film noirok flashback szekvendajara utald dlomelbeszélés arulkodik: a
romokban heverd, traumatikus Manderley-t latjuk olyan helyként, amely
az emiékezet tereként jelenik meg, és az egész torténetet egy elérhetetlen
miiltba utalja. [1.20-1.22 kép] A masodik Mrs. de Winter hangjin megszo-
lald narracio kisértetiessépét a légiesen elorekocsizo kameramozgas, a ter-
mészetet és a romokat egyarant belengd homaly és gotikus hangulat hozza
létre. Honnan szdlal meg ez a hang? Vajon a méasodik Mrs, de Winter is vise-
szajaro kisértetté valt, akircsak Rebecca?

ERcTED
by

ALFRED HITCH
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A férfi-noi kapesolatban és a hazassig intézményében meglév feloldha-
tatlan fesztltségek narrativizaciojanak mifajfuggé mintizatai és az, aho-
gyvan az egyes filmek a mifajt meghatarozd ideologidhoz™ viszonyulnak,
nem elére eldéntitt kérdés tehat. Amennyiben egy filmet egy miifajhoz
vald tartozds kijelentéseként értelmeziink, legalibb annyira a miifajrol
szolo allitasként (annak értelmezésekent) is kell felfognunk, ami az ismet-
lés és a variaciok, a hasonlosag és a kiilénbség jatékaként jon létre. A miifaji
kid egy olyan értelmezdi eljariskészletet feltételez, mely nem a rendezdi
autoritas teljesitményeként, hanem a kultiraban meggyokeresedett maga-
tartismodok, gvakorlatok sziikségszeri megjelenitéseként tekint a filmre.
Produkcids és befogadasi szempontbdl a mifajokat Ggy is meghatarozhat-
juk, mint olyan okondmiai formakat, roviditéseket, melyek a vizudlis min-
tazatok ismétlésével pre- és kontextusokat aktualizalnak a filmnézés soran.

A Hitchecock-filmek esetében ennek ellenére a szerzdi kod a legerGsebb
és leggyakoribb nézdi elviris, ami abbél az eldfeltevisbal fakad, hogy
Hitchcock mint mivész olyan egyéni stilust teremtett, mely felismer-
hetové teszi filmjeinek vizualis kidllitisat és kénnyen beazonosithatova
azokat a témakat, torténettipusokat, fordulatokat, melyek jellemzik a
flmijeit. Az auteur-elméletnek, melyet a Cahiers du cinéma - az elsd komoly
filmtudomanyos folyéirat — kritikusai épp Hitchcock példajabél kiindulva
emeltek a tedria szintjére, sokféle hasznositisa lehetséges. A szerzd alak-
zatinak értelmezését hosszadalmas lenne itt taglalni, mindenesetre
belathatd, hogy a filmek jelentését leegyszertisito egyetlen individuum
zsenidlis teljesitményének alarendelni (mérpedig sokszor ez az alapja a
Hitchcock-rajongasnal). Hitchcock mint szerzdi név, a Hitchcock-stilus
(amennyiben lehet egyaltalan egységes stilusral beszélni) nemcsak hogy
kollektiv alkotas (sztarok, producerek, zeneszerzok stb.), hanem foképp
az értelmezdi munka eredménye. Maga Hitchcock is részt vett ebben a
munkiban, és sok esethen annyira invendideus értelmezéseket produ-
kalt sajat filmjeirdl, hogy nehéz szabadulni ezek zsarnoki befolyasatal.

i3 Robin Weod megfogalmazasa. ideology, Genwe, Aufeur (1976) cimd tanubmamyaban ket
film példajan keresztll = Frank Capra Az glol csooms2d8n it's a Wonderful Life, 1945) és Hitchoock
A oo drpdiaatan omd filmjgben = & kisvaros) vigjaték mifajat fempegetd film noiros alemek
beillesziéset vizsgalja, Mig Capra filmje & csaldd és 3 Hswaros) éridhel megerdsitésével
wigadik, Hitchoooknal mindez teljességael dres &5 motivalatian. (Waod: . m. 283
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A szerzoi értelmezés legtermékenyebb felfogasa, ha a Hitchcock-jelalat
textualis (képi, narrativ, dramaturgiai, mifaji stb.) jegyek mukodésé-
nek a terepekeént fogjuk fel. A Hitchcock kézjegyeként” szamon tartott
megoldasok legtobbszdr emlékezetes képek, konfiguraciok, geometriai
formal, narrativ eljardsok (suspense). Fontos megjegyezni, hogy ezek
nem szotdarszerien (jelold = jelélt) makodnek, hanem intertextualisan,
vagyis az egyes filmek kozott kapesolatokban gazdag vonatkozasi rend-
szert hoznak létre. Mem utolsé sorban e jegyek torténeti és funkeidwilto-
zasai a Hitchcock-életmiivin, valamint a korszakokon, miifajokon beltl
is fontos belatisokhoz vezetnek.

A Hitcheock kézjegyeként kanonizalédott formai megoldisokra tehat
ugy tekinthetiink, mint olyan ismétlésekre, melyek mindig ujabb és
ujabb jelentéseket hoznak létre. Az alibbiakban néhany példit mutatok
be. A képmezot tagolo fiiggdleges ricsok (bar motif) kompozicios eleme
elvont grafikai mintazatként jelenik meg a Psyche focimében, mashol az
archkozelikre vetild drnyék, a korlatok, az ablak rdcsozata adjak ki ezt a
mintizatot. William Rothman, aki a hitchcocki kamera _gyilkos tekin-
tetét” vizsgalta, a kivetkezéképpen foglalja dssze a motivum egymadsra
epild jelentéseit:  Hitchcocki kézjegy: Hitchcocknak a képen megje-
lené nyoma, akarcsak ritualis cameo-megjelenései. Egy masik szinten
a kamera szubjektumanak bezartsagat jeloli a képkocka és a film wila-
gdba. Akir a szereplok profil-bedllitisai, arrdl értesit, hogy a kamera
szubjektumahoz vald hozzaférésiink korlatokba itkozik; azt is mond-
hatnank, hogy maginak a viszonnak a hatarat jelzi. A szexuilis félelem-
mel és az ellendrzés elveszitésének a veszélyével is dsszekapesoljak™
A racs vagy a fuggoleges vonal jelélheti tovabba a szereplon tudas korla-
tozottsagat és/vagy a szereplik elvalasztottsigat, akar egy osztott kép-
ernyd (példaul a Forgdszél hires csokjelenetében vagy a Zsarolds csdbi-
tasi jelenetében). [1.23-1.24 kép] Tovabbi grafikai mintizatokat tala-
lunk a focimekben. A titokzatos laké Gsszezdruld V betdjének egyrészt
diegetikus funkeiGja van: a hiromszog a Megtorld jele, és azt a foldrajzi
haromsziget jeldli, melyben a gyilkossagokat elkévetik (tobbek kizott ez

az a jel a nézd szamdra, amely a laks figurdjar a Megtorléhoz kapesclja),

34 William Rothman: The Murderous Gaze. Cambridge, Harvand University Press, 1982, 33,

37



38

Fiizi Izabella

masrészt metaforikusgan utal arra a hiromszig-szituiciora, mely a fosze-
reploket dsszehozza. A Szédiilés spirdljai, a Psycho vizszintes és fligpdle-
ges vonalai és az Eszak-éczaknyugar ferde nyilai elvont alakzatok, melyek
inkabb a torténések pondolati vonalara”, iranyultsidpira vonatkoznak,
mintsem a diegetikus vilagban fellelheto konkrét alakzatokra.

Ugyanigy kompozicidos megoldasok a fiigpdny felhtizasa (curtain raising)
és a kitakaras (eclipsing) effelitus. A Hdtsd ablak kezdd képein folemel-
kedd bambuszrolokat latunk: a szinhazi metafora nyilvanvalg; a kitaka-
riz ennek ellenkezdje, mikor az egyik szerepld vetett arnyéka vagy a tér-
arnyék elfedi a masik szereplot, vagy bedmyékolja az arcat. A kereten
beliili kereteket, az extrém felso és alsé kameradllasokat, a tolakodo vagy
elidegenitett arckozeliket, a sik és mélységi kompoziciok valtogatasat
vagy egybeesését, a bonyolult, kirdzd és emelkedd kameramozgasokat,
a megvilagitis és a hang ujszer( hasznilatat mind Hitchcock-jegynek
tekintik, de ezek valgjiban akkor vilnak az értelmezés alakzataiva, ha
az gsszehaszonlitd elemzéshen a funkciok és a jelentések ithoztetézében
kapnak szerepet.

A viznalis motivumok ismétlése altal teremtett felismerhetd hitchcocla
stilus taplalja azt a hitet, hogy a forma mogott egy feltirvandd, megfejtendd
mélyebb értelemn hizodik. Ennek a szemiotikdnak és hermeneutikinak a
kihatdsa az a néhol talin redundans, de el képesztden kifinomule és arnyalt
oridsi szoveghkorpusz, mely jol tikrozi a befeltetett értelmezdi energia
mennyiségét, s mely a _titkos jelek” tovdbbi megfejtésére Gsztimel az
ertelmezaket.
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